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82 Notation der solistischen Musik

i ituati i ie bildliche Darstellung des ,Lauten-
den. Zur Illustrierung der Situation diene dic bi . g
;:r‘;rg:ns‘ wie sie sich in Hans Neusidlers Ein new kiinstlich Lautenbuch (Niirnberg, 1544)
findet:
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Die Hauptfigur enthilt die Zeichen fiir die fiinf oberen Saiten und die von Neu-
sidler bevorzugten Symbole fiir den GroBbrummer, nimlich A,B,CD,EFG,H
fir die Biinde und (unterhalb des Kragens) cin Kreuz & fiir die leere Saite. Andere
Bezeichnungsweisen des GroBbrummers sind auf der Nebenfigur dargestellt und
in dem rechts beigefiigten Text erklirt. Der Text besagt, daB der GroBbrummer
auf drei oder vier verschiedene Weisen bezeichnet wird; daB drei Weisen auf den
drei Linien der Nebenfigur beschrieben sind und eine vierte auf dem Lautenkragen

selbst; und daB die vierte Art die beste ist, weil sie »aus dem Grunde der Musik
geht®,
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Lautentabulaturen
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Abb. 19: Darstellung der Ziffernuotation in F. J. Bermudo, Declaracién de Instrumentos
mugicales, 1555, fol. LXXXIIJ.
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Die Klaviertabulaturen $3

kannten Fiinfliniensystem zu tun hat. Die Linien dienen nicht zur Angabe von Ton-
hohen, sondern stellen die verschiedenen Stimmen der Komposition dar und treten
daher in wechselnder Anzahl auf, von zwei bis vier, finf oder auch sechs. Die auf
einer Linie geschricbenen Zahlen geben dann die T8ne der entsprechenden Stimme
an. Wir geben hier den Anfang von Bermudos Beispiel wieder (f. LXXXIII):
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Das Klaviersystem
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Abb. 31: Klaviatar mlit den Griftzoichen der ,,deutsohen Orgoltabulatur,




Es gibt viele Fiille, in denen die alte Notenschrift gar nicht ausreicht, ein auch
nur einigermassen iibersichtliches Bild davon zu geben, mit welcher Hand
gespielt werden muss, wenn es auch extra hingeschrieben ist.
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Abb. 42. César Franck: Pidce héroique.
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Abb. 2: Graphische Notatlon eines Klavierstiiks von Sylvano Bussotti. Aus .Pléces de Chair 1=, Nr. VIII d.
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Problemlésungen — Die Rolle des ,freien® Zufalls 157

Joun CaGe: VariaTions I (1958). Zwei Zufallsversionen

Das Material besteht aus 6 Transparentblittern 20 X 20 cm
mit Linien und Punkten
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186 Komposition und Notation

.1 Das Zeichensystem (S.35) Zelchentystem Systems of aymbols
A B c D
Mauschen - he und sub " gen gty
Spakiren Impuls
nolse harmonlc and spectra Mherad impluse
Impulss
-»-— Tonhthe
i E & ! 7 W —— plteh
i
Blavetsn ¢ [—
! E 1 sinus tone B —
i
0 Higetnen { * - ety .
i — 18
€ - 20 Ha-Aivered — Migh
L— f—
= o o — - @
oktavgefnen Hal
IEEENE = : | e
s
't l 2 v gelifnct 17 [r—
! i rough-Rersd =
i e | il @

.2 Partiturseite, Abschnitt A9 (S.51)

128" 29" 730" 431" 32" 33 /3% 35" 136 pree 138 139 o

1 F7 RAINER WEHINGER: Horpartitur (1970) zu G. LiGgeTI,

ArTIKULATION (Elektronische Musik, 1958)




Aktionsschrift und Graphik

© 1972 by Muikvariog Homs Gerig, Kéla [ Cologne MG 152

AnesTis LocoTHETIs: STYX. Komposition fiir variable Besetzung (1968)
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1445 Handzeichen 1446

b

Abb, 2 Abb. 3

dritten Fingers gegen den Daumen der rechten Hand
angezeigt. Die Musikszenen sind in dieser Hinsicht
durchaus iiberzeugend und stellen alle diese rhyth-
mischen Handzeichen mindestens einmal dar. Metho-

(Ringfinger = 2, Mittelfinger = 3, Zeigefinger = 4).
Die Entzifferung von magischen Fingerzihlreimen
und Kinderspielen dhnlicher Art erlaubte die Iden-
tifizierung der rhythmischen Handzeichen; diese Art
von Musikszenen konnte damit ausgeschaltet werden.
Alle anderen haben offenbar einen tonlichen, inter-
vallmiiBigen oder vielleicht sogar melodischen Charak-
ter. — Durch archiologisch-mw. Analysen, ak. Ver-
suche und ikonographische Auswertung des mannig-
faltigen Materials konnten zwei Grundformen von
Handzeichen bestimmt werden: Abb.2 zeigt die
typische Stellung von Fingern, Hand und Arm, mit
der eine Art ,,Grundton‘ symbolisiert wird, wihrend
Abb. 3 dessen ,,Dominante'* darstellt; deren Zeichen
kommt hitufiger vor als das des ,,Grundtons* . Vielleicht
handelt es sich um eine Art Rezitationston zu liturg.
Texten und Gebetsformeln. Es ist sicher ein Zufall,
daB das altigypt. Handzeichen der Quinte der ent-

D -.:ﬁno’amen{q% &H; O s 99‘!3?!'8 . éﬁ Abb. 4

2 3 L 5

8 2 10 "

sprechenden Geste des modernen Hand-
zeichensystems entspricht. — Hand-
und Fingerstellung beider Zeichen blei-
ben meist unverindert, aber der Winkel,
den Schulter und Vorderarm bilden,
ist offenbar nach Belieben verandert
worden. Das vergleichende Studium
der Belege hat eine bestimmte Anzahl
von solchen Varianten ergeben, die,
zusammengefaBt, zwei vollst. Serien
bilden und iiberraschender Weise einer
oder mehreren der theoretisch bekann-
ten Tonleitern der altigypt. Musik
entsprechen (Abb. 4). Die verschieden-
artige Beugung des Arms bedeutet also
eine klangliche Erhellung oder Ver-
dunkelung, eine skalenmibig geregelte,
héhere oder tiefere Intonation im Ver-
hiltnis zu einem der beiden Grundzei-
chen. Aus Vergleichen mit modernen
koptischen Kirchensingern ergab sich
endlich, daB das betr. Handzeichen
einen bestimmten Ton oder aber seine
Oktave angibt, je nachdem ob der Ell-
bogen auf das Knie gestiitzt wird oder
ob der Cheironom den Arm hochhilt.
— Die hieroglyphische Schrift kennt

Abb, 4a: Musikszene aus dem Grabe des Seschemnofer, Gise (Altes Reich) ein.,Deutmich(-n“.(lmadie auf das Knie

disch ist es von Wichtigkeit, zu wissen, ob die alten
Kgypter nach abendlind. Art zihlten, d. h. vom Dau-
men zum fiinften Finger aufsteigend, oder wie die
modernen Orientalen, die beim Kleinfinger anfangen

oder den Schenkel des Cheironomen
aufschlagende Hand nachbildet. Es wurde spiter zum
Interpunktionszeichen. Andere Deutzeichen stellen die
Hand des Cheironomen, von der Seite gesehen, dar. Sie
werden dem Wort fiir ,,Sanger™ (,,Musiker", ,,Chei-
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1952, 225 u. Kgr-Ber. f. KM. Bern 1952, Bern 1053,
Haupt, 9; Zu ,, Fine alle Neumenschrift* in AMI XXV, 1953,
87: Sur quelques tropaires grecs traduils en lafin in AnnMI 11,
1954, 27; Trope, Sequence and Conductus in The New
Oxford History of Music IT, 1954, 128; Uberlegungen zu
Bachs geschichilicher Stellung in SMZ 94, 19534, 443;
ferner folgende Art. in MGG: Abendland, Akzent, Ansclmi,
_Anfiochien, Joh. Bapt. Beck, Conductus, Dreiklang, Dur-
AMoll, Estampie. Gegen hundert Buchbesprechungen ent-
halten wertvolle Beitr. zu verschiedenen Wissensgebieten.
Kl.-Stilcke, Org.-Werke, cine Bearb. der Chaconne v.
Bach {. Org. u. a. Kompos. blieben Ms.

Jacques Handschin war ein Polyhistor, der zu seiner
Zeit. wohl einzig dastand. Seine Studien umfassen
den ganzen Arbeitsbereich der Mw. und ihrer Teil-
gebiete: Mg., mus. Vilkerkunde, Musikpsychologie,
and deren Hilfswiss, Er hat sich meist in kiirzeren
Publ. geauBert, dafiir aber immer in duBerst konzen-
trierter und wissensschwerer Form. Im Mittelpunkt
geiner Bemiithungen stand die Erforschung der ma.
Musik. Dabei kamen ihm gein phiinomenales Gedicht-
nis und seine Sprachbegabung zugute. Er beherrschte
neben den wichtigsten Sprachen Europas auch die
slawischen sowie Latein und Griechisch in Wort und
Schrift, Dem kompromiBlosen Gelehrten ist es gelun-
gen,inmehreren Spezialgebietendie Forschung wesent-
lich voranzutreiben. Seine Beitr. zu den Anfangen der
mehrst. Musik gehiren heute zu den Grundlagen der
Mw. Er kannte die Schulen von St-Martial (Limoges)
und Notre Dame (Paris) wie die Mehrstimmigkeit in
England bis zum 13. Jh. wie kein anderer. In der ma.
Monodie hat er zur Neumenforschung, zu Conductus,
Tropus, Estampie und Sequenz neue Wege gefunden
und diese Begriffe auch terminologisch sauber defi-
niert. Als Byzantinist hat er manche Frage geklirt
und Beziehungen zwischen den Musikkulturen Europas
und der von Byzanz aufgedeckt. Sein Toncharakier, eine
Einfithrung in die Tonpsychologie, enthiilt zahlreiche
Exkurse, von denen diejenigen iiber antike und exo-
tische Musik sowie iiber MTh. zum Wertvollsten ge-
héren, was bis heute dariiber geschrieben worden ist.
Mag das Buch auch in der Analyse stirker sein als
in der Synthese (K, Jeppesen in AMI XXI, 1949,
76 f.), so ist es doch ein Werk von ungewdhnlichen
geistigen Qualititen. Der Mg. im Uberblick liegt die
Idee einer objektiven Mg. zugrunde, derzufolge jede
Epoche gleich viel Aufmerksamkeit verdient. ,,Der
mus. Mensch aller Zeiten und aller Vilker und seine
Produktionen, aber diese auf ihn bezogen'', das be-
zeichnete der universelle Gelehrte als den eigentlichen
Gegenstand der Mw. Hans Oesch

Handzeichen Inhalf: 1. Altertum und aubereuropiische
Musik, — II. Mittelalter. — II1. Europiiische Musik der
Neuzeit. 1. Die Hand als Anschauungsmittel. 2. Hand-
zeichen als Symbole. 3. Hand- und Armbewegungen.

1. Altertum und aupereuropdische Musik. Hand-
zeichen sind die seit dem Altertum bekannten, unter
der allgemeinen Bezeichnung Cheironomie zusammen-
gefaBten Gebirden der Chor- oder Orch.-Leiter, deren
Aufgabe es war, den Bewegungsablauf der Melodie
und gewisse rhythmische Einzelheiten durch Gesten
zu veranschaulichen. Diese Zeichen waren Gedicht-
nisstiitzen fir die Chorsinger oder Gruppenmusiker,
die nach alt-orientalischer und antiker Sitte auswendig
musizierten und nur zeitweilig, etwa bei besonders
langen Werken, an gewisse charakteristische oder
besonders schwer auszufiihrende Intervalle erinnert
2u werden brauchten. Die Titigkeit des Cheironomen
hat also nichts (oder nur wenig) mit dem modernen
Dgt. zu tun. Letatercr regelt Tempo und Takt, ersterer
stellt das flieBende Auf und Ab einer Melodie oder be-
stimmter melodischer Abschn. durch konventionell

geregelte Gesten dar. — Die alten Agypter kannten
mehrere Arten von Handzeichen, die von verschieden-
artig geschulten Berufsmusikern ausgefiihrt wurden.
Dem wirklichen Cheironomen, im Sinne der obigen
Definition, traten die Taktschliger (,,Metronomisten**)
sowie gelegentlich andere Musiker zur Seite, deren
Aufgabe es war, die Takte und Zihlzeiten an den
Fingern abzuzihlen und den Musikern sichtbar zu
machen. Endlich kannte man noch den Dgt. im heuti-
gen Sinne, zumal wenn es sich darum handelte, gro-
Bere oder gar kombinierte Instr.- oder Vok.-Gruppen
unter einer gemeinsamen Leitung zu vereinigen. Die
ersten bildlichen Darstellungen von deutlich als solche
gekennzeichneten digypt. Cheironomen stammen aus
der Zeit der 4. Dynastie (2723-2563 v. Chr.). Meist ist
ein Cheironom mit dem zu ihm gehirigen Musiker
abgebildet. Fast scheint es so, als ob der Bildhauer
Wert darauf gelegt habe, Téne und Intervalle im
Augenblick der Ausfiihrungnicht allein ikonographisch
festzulegen (der Harfner ist haufig so dargestellt,
daB man aus der Haltung seiner Hinde darauf schlie-
Ben kann, was er gerade spielt), sondern auch durch
ein graphisch-bildliches Zeichen, eben die winkende
Hand des Cheironomen, sichtbar zu machen:

Abb. 1

In diesem Sinne haben die altigypt. Musikszenen fir
den Forscher geradezu den Wert eines mus. Dok., da
der Cheironom ja tatsichlich gewisse Téne darstellt.
Man kann dieses Verfahren natiirlich noch nicht als
eine wirkliche Notenschrift ansehen, obwohl die hiero-
glyphische, ebenfalls aus Bildern zusammengesetzte
Schrift zu diesem Vergleich einlidt. — Durch syste-
matischen Vergleich aller Musikszenen, auf denen
Cheironomen dargestellt sind, und durch ikonogra-
phische Analyse ist es nach miihseligen Forschungen
gelungen, einige dieser Gesten zu identifizieren und
mehrere Serien agypt. Handzeichen zu verstehen.
Man kann die dgypt. Handzeichen in Serien mehr
rhythmischer und in Serien mehr melodischer Bedeu-
tung einteilen. Bei den letzteren kommt es darauf an
zu erkennen, ob die Zeichen Einzeltine, Intervalle
oder melodische Modelle (im Sinne der Magimen der
Araber oder der Ragas der Inder) angeben sollen. —
Fiir die Takt- und Zahlzeichen lassen sich (unter Ver-
nachlissigung der unausbleiblichen Varianten) fol-
gende Tatsachen herausschilen. Die f lache Hand des
Cheironomen schligt auf den Schenkel, wahrschein-
lich, um den ersten, schweren Taktteil zu betonen,
wie es noch heute iiberall im Orient gebriauchlich ist.
Der zweite, dritte und vierte Taktteil werden dann
durch ein leichtes Berithren des fiinften, vierten und
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Pas du droit
Pas du gaulche | Greue gaulohe
Pas du droit | Pas du gaulche
OLl| Pas du gnulche | Greue droicte
¢ll| Greue droicte :
U] 1] Pas du droit

(1 Pas du droit =
11| Greue gsulche

11| Pas du gaulche Voyes en ces derni

H ) qn’ilnyaqn'vnw&vnegroue
en chacune, parce que l'air ls re-
ALl Pas du droit qui insi

Pas du gaulche

[{ Greus gonlche m
19| Pas du droit

Al Pas du gaulohe

TI®| Pas du droit

4‘"f Pas du gaulche

x Greue droicte
[[}]| Eoe dn gouiche 1 Pas du droit
._r Greue droicte J-.
] Pas du droit 1| Pas du gaulche
} .
: Pas du gaulche || Pas du droit
I * RJi| Greuo gaulche-

Tabulature de la troisieme partie de V Allemande qui se dance par mesure binaire, comme
la courante auec les mouuements.

Pas du gaulche
Pas du droit
Pas du gaulche
Greue droicte
Pas du droit
Greue gaulcho

Reuers:

" Pas du gaulche

1
b

l‘- Pas du droict

zE

ot ainsi continuant an revetant le commencement.



~ L S N S
fa]c;rfanov

F. A. Zorn

Grammatik
der Tanzkunst

Ac\

e

|

1T -

:

17y

! aﬂ//\?\

e

! ﬂ/j

9"“.7)“‘ (/P

. PR A

@jl/

[
(<29
=]
= o
ube

7

Bl e X T N | SN S

\7
D~
\7




L’nb:ocruljalgm,‘g.bﬂ-
Lrickraxgen und nach der Asf.
eichmngs-Methods des Beveshe
Systews geteigt, Rechts: Die Ehkod.
'MMm‘gldnKbpvh!wnm
bz:ida,&&wjda
K¥eparteils darstellen, Cang rechss:
Belspirle der Lobanatation - Setrits,
Hockuckleuders des Beines (sben,
Schoitt, Sprung (1cnten) wnd Uber-
uﬁlqndmu(mm)

Links: Stivgiertes sAide ds intmiree, das dem
Ballettnclster Hifs, ein chovsgrephisches Gedtude
£n wisderholen. Oben: Ein Beispiel dow Noticrang
dor Letitia Jop

IV. MUSIKNOTEN

IV.1. FAVIER® Chorégraphie. In:DIDEROT,DENIS:
Encyclopédie ou Dictionnaire Raisonné. Paris, 1751, Bd.3,
S.367-372 (Stichwort: Chorégraphie).

Neuauflagen: keine
Ubersetzungen: keine
Weitere Schrifinachweise: fehlen

A. SCHRIFTABBILDUNG

In der vorliegenden Enzyklopidie wird keine notierte Bewegungsfolge
abgebildet. Es werden lediglich einige Zeichen der Schrift Faviers gezeigt:

]
- |
|

 » 1 '
| —— o p

‘o fOn fror Iq [ =N lp

* B 9% 13
0 b .} ~r
b ¥ d
» Q 2 VV q
anp®

\/:':-”’-sd’ﬁ“

Y2 %5 o »
5 ¥a 075 iy
3 Cas

9 3 %% q

/ v

G"% 6) L4 %
1. Informationen zur Biographie des Autors fehlen.
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[V.3. VLADIMIR STEPANOV: Alphabet des Mouve-
ments du Corps Humain. Essai d ‘enregistrement des mou-

vements du corps humain au moyen des signes musicaux.
Paris, 1892.

Neuauflagen: keine

Ubersetzungen: LISTER, RAYMOND (Hrsg.): V. 1. Stepanov. Alphaber of the Move-
ments of the Human Body. Cambridge 1958, New York, 1969 (2. Auflage).

Weitere Schriftnachweise: MASSINE, LEONIDE: Massine on Choreography. Theory
and Exercises in Composition. London, 1976.2

A. SCHRIFTABBILDUNG

-l»]‘f " N " rd =y qﬁﬁ
| B/ 3 ! hy | )| ) 1 1
AL I 2 2NE T
Py N g Ia- T2 M Al P
Vi 17— & =+ - - i = e
- —_— e | i
-"‘. 1.../ r ~L- Tf T - E ) -;’ 4
8= - -] -8 -t -,_.}4’ I+-1 () .5
| Ll —"‘-r-"—J—\ p
fui ':ﬂ.“‘ F-F::ﬁ‘ -'"I‘ ifJ“'i“ﬂ"q - g iJ _ -
'} L T i | I t I ST3F '.‘,.., i—1
~dJ T ===

1. Informationen zur Biographie Stepanovs: vgl. KOEGLER, HORST 2.2.0.,5.554 Sp. 2.
2.In seinem Buch, einem Versuch, allgemeingiiltige choreographische Gesetze aufzufinden
und sie in ciner *Theorie der Choreographie’ abzuhandeln, benutzt Massine zur Verdeut-
lichung seiner Beispiele die Tanzschrift Stepanovs, von der er sagl: *Assystem of notation
being indispensable, 1 have chosen and developed that of W. 1. Stepanov (1891) which
approximates to musical notation inits symbols and their identical rhythmical value. Thi:

312
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B.INTENTION DES AUTORS

Stepanov beklagt im Vorwort zu seiner Tanzschrift vorallen Dingen, da3
die Moglichkeit fehle, Bewegungen aufzuschreiben, die den Choreogra-
phen befihigen wiirde, eine fiir die Weiterentwicklung des Balletts un-
bedingt notwendige Theorie zu schaffen. Diese Theorie kénne dann aus
der unbegrenzten Zahl kérperlicher Bewegungen die Normen fiir eine
Bewegungsharmonie etablieren. Seine Bewegungsschrift, so meint Stepa-
nov, sei der erste Schritt zur Verwirklichung dieser Absicht.
“The new method of the notation of movement by musical signs which
I wish to show in this book, is an attempt to create a kind of alphabet
for choreographers and all others who require to record human move-
ments. The basis of the system is the analysis of all the movements of
the human body in simple elementary movements, and the notation of
these movements by means of musical signs and a number of supple-
- mentary signs. The combination of these notes and signs forms the
£ ‘alphabet, by means of which any position and any movement of the
b body mayberecorded exactly.” (Ubersclzung von Raymond Lister, S. 9)

- In einem Kapitel, das er den Zeichenerklirungen voranstellt, erliutert
- Stepanov die Anatomie des Menschen und das, was er den “Mechanis-

mus des menschlichen Skeletts” nennt. Aus der genauen Kenntnis der
Funktion des anatomischen Baus legt er die Bewegungsmaglichkeiten
des Menschen fest und ordnet sie mit fachlichen Termini in bestimmte

~ Kategorien cin: er unterscheidet zwischen “flexion’ und ‘extension’, ‘ab-

duction’ und ‘adduction’.

C.SCHRIFTAUFBAU

C.a. DARSTELLUNG DER BEWEGUNG KONSTITUIERENDEN
ELEMENTE
L. Darstellung des Kérpers
Stepanov unterteilt ein 9-Liniensystem in drei Bereiche: die oberen 2 Li-

system enables us to record with clarity all the movements used in choreography and suits
~ perfectly the study of harmony and choreographic counterpoint which I am explaining
in this work.” (5. 16)
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IV.4. VACLAYV NIJINSKY?! Choreographie. Madrid/
St. Moritz, 1917/1918 (unverdffentlicht).2

Neuvaullagen: keine
Ubersetzungen: keine
Weitere Schriftnachweise: fehlen

A. SCHRIFTABBILDUNG

,, TroSnikascls smDrcts ylodra

Agger lenl.
=—=r———r S eas
—1 PE— [“‘-_J-/./"T_"“-;/'—_"" [
"“.I-E,g‘: T : = El : _;é_ -;‘

|/

1 1. Informationen zur Biographie Nijinskys: vgl. KOEGLER, HORST a.2.0., S. 420 Sp. 2f.
. 2.*Nijinsky proposed a system which could be, ideally, as easily read as music. That is, a
'+ ballett would be preserved, similar to an orchestral score. Steps on staves, like musical
1 notes, each one referring to a master-key. The master-key was a ball divided into segments.
. -Taking the human body at its greatest extension, he describes a network of circels, tangent
A ‘1o stretched arms and legs, which became in three dimensions an imaginary sphere tight-
; f' massed with every possibility of movement within its extremities. He collaborated with
__-éf a physician in order to make it anatomically feasible. Not only dance-movement, but
"% motions for sport, industrial activity, physical exercise, could be simply recorded. He
1 I\m'.-rku:d on it before any possibility of widespread recording by a motion-picture camera
1; “was promised. It has never been published, When it is finally edited it will seem as obscure
' as Feuillet or the rest. But from its formulation can be derived canons and theories of
movement which are more revealing than any conceived, up to the present,” (KIRSTEIN,
LINCOLN:Dance. A Short History of Classical Theatrical Dancing. New York, 1974 (4.
Auflage), S. 292)
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Schreib- und Notierungsweise einer Antriebssequenz

e

” (val. Beispiele 23 ff)

Leserichtung
Motiv-Schrift
erfache Kolomne Ausnchme
(Ganzkadrper- (mit Kdrper-
Bewegungen): zeichen,zB.):
= ———) __‘—.-—"—ﬂ_

Kurzes, wiederholbares Beweguagsmotiv:

Ganze. Bewegungssequenz :

24

Doppelkolorre

(Bewegungen
der rechten/

linken Korper-

seite):

einfacher Anfangs- und

Schlussstrich

doppelter Anfangs- Lnd
“Schlussstrich

Zeitliche Dauer

von Bewegungen im Verhiltnis zueinander

(Langen der Bewegungszeichen) :

o
=
=5
3
2
=
h

Bewegungszeichen

Altionsstrich - nicht naher
beschriebene Bewegung von
bestimmter Dauer :

eines normalen Taktmasses

Richtungszeichen - gibt eine
zu erreichende Bewegungs -
richtung on (Dauer bestimmt):

N




Bewegungsrichtungen

links-
hoch

links

finks-
tief

N_.B. Fir Bewegungen des ganzen Kdrpers ist «Mitte» das Kérperzentrum,
h_:r Bewegungen einzelner Gliederteile ist «Mitten das Aufhingegelenk (2.8.
far den Arm das Schultergelenk). Alle 26 anderen Richtungen strahlen von

dieser «Mittes gus.

26

links -
vor-

hoch

4

links -
2urick-
hoch

links-

links -
2urack

Links-
vor-

tief

4

links-
Tarick-
tief

)

wvor-hoch

4

Z
4

2urick-hoch

B

Mitte

0
il

ik

tief

Turick-

tief

(

rechts-

rechts.

hoch

rechts
Zurdck-
hoch

'k

Dred*s

13

rechts-
vor-
tief

rechts
tief

rechts-
tief

2usitze zu den Richtungszeichen

E hohe @ oufrechter Stand
. Lage
mittlere (Hdhe)

E tiefo

Die Ausdehnung im Raum

X >< normal L1 ll;ll
Gberweil

sehr eng eng weit
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Kdrperteilzeichen

links/rechts
C Kopf 1 1 Schuller
(=] mm J [ Eibogen
[ Tate 3 R Hondgoenk
B e 4 § tHad
1 B Am
[o} recnte Handflache
o] linke Fussohis +/41 F  Hifte
(1 P £/4 F ki
enkonte der
T pocien Hand, oder /3 E Fussgelk
der hrken Hand $ / a E Fuss
[A Gesicnt
1 F  Ben
T beide Schultem
# beide Hiflen
1) beide Arme
t beide Beine

A

Schdpfen mit
einem Teil der
linken [/ rechten

Kérperseite

Crescendo (Anwachsen) und
Decrescendo (Abklingen)

VA

Akzente: ) stark
/7 leick
Die Bindebogen

senkrecht {2.8. Fitvung
eines Korperteils, vg).
Beispiel 13):

Sprung, Drehung und Weg

=3 (' '

links/md'\ls

Das Antriebssymbol

e

Streuen mit
einem Ted der
linken / rechten
Korperseite
waogrecht (2.8,
Berihrung von T
Kbrpeddlen):
Weg: c n
Kreis- ;\'Ieg cher
links / rechts

(vgl. Beispiel 24)
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Abb. 2: 'Zusammenhingender Grundentwurf®
(KURATH, 1960:244).

nnNn a2

[ -
I I D
'v‘** i‘a_‘%_—J'*
U4 ° ! L 4

gr . ® — e:%

. v
Seeercb b6 0800 j
A,y

Abb. 3: *pedertanz*
: (KURATH, 1964:94).
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Steps
Stemp Type Fith Donce Type
N UNE OF DIRECTION UNE OF DIRECTION
L Seomp right feer
» o Walk forwerd leh foot
) Fas bree
Well forvatd sight foer
_J. Lett oot dlep to right

Lo o Right feat drag to sigM

I
J

D Fles Lace

Flen bres
Lett oot chufle bock

Right foot dufRe bock

Tmnu;.h-l‘mlcnl
> Ras bae

’

Lefe foot e forwerd, o
nght beed

) { forverd bost,
‘::H&’m tarvand
ond dowa

Res taas forvard

-

Right fosh dhufRe forverd

'l
i © Bl

doe focs canter of circle

Wemas focs cantes of
cnle

Male leader fuce oshend
Mes foce sheod
Fomele heades foce chond

0-0-""'

Wenes boce shesd
LEFT GHT

Torse ersct, shoulder level

Rex bneas slightly }

Both fest turn i hest
ocxast

R brens chghtly }

Both fret turned out,
night fout in boci

Fles bascs slogitly
Ml«omh.hd} ~
occend

Ras breas slightly
Both fact tura ovt, }
cight ia fromt
" Weight on beht trot J} A
Left boot forvard pot | .
Weight oa right foot L
[ ]
Kight boot forvard pet | Il
Ses 2y
(1 7
Weman b
Lt UGHT

Abb. 4: ®Schrittarten von Stampf- und Pischtinzen®

(KURATH, 1964:98).
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A. Augen

Unter diesem Aspekt unterscheiden wir verschiedene Anordnungen der Lider in bezug auf
die Augen, und zwar in folgender Weise:

To

$.

6.

7

O Vv V »xoxle

. Augenbrauen

ANHANG ZU KAPITEL 3

Eine Zeichenschrift zur Aufzeichnung von

Gesichtsausdruck und Kérperhaltung
ADAM KENDON UND J. EX

Normal- oder Grundposition. Die Augen sind gedffner, die Lider ent-
spannt.

Halbgeschlossen. Das Oberlid fillt entspannt iiber das Auge.

»Gespannte Augen.e Das Oberlid ist nach vorne iiber das Auge gezogen,
das Unterlid gespanne, hochgezogen.

»Verdrehte Augen.c Beide Lider eng zusammen, meist verbunden mit
Kontraktionen der zygomatischen Muskulatur,

»Lachende Augen.« Augen durch Kontrakeion der zygomatischen und
Levator-Muskulatur verengt, Augenlider jedoch entspannt.

»Verengte Augen.« Augenbrauen @iber die Augen gesenkr, sie teilweise
schlieflend.

»Geweitete Augen.« Beide Augenlider sind vom Auge zuriickgezogen.

Normal- oder Grundposition,
Hodhgezogene Brauen,

Schrige Brauen. Die Brauen sind nach oben und zusammengezogen.
Zusammengezogene Brauen. Die Brauen sind fiber der Nase zusammen-
gezogen, wie beim Stirnrunzeln.

Die Brauen sind iiber der Nase herabgezogen, dabei zeigen sich iiber dem
Nasenriidken querlaufende Falten.
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Normaler oder ausdrucksloser Mund.

Normaler oder ausdrudksloser Mund, getffnet.

Leichtes Lidheln um die Mundwinkel.

Lichelnder Mund.

Lichelnd, Mund offen.

Lichelnder Mund, Lippen gebfinet, so dafl die Zihne sichtbar sind.

Lichelnder Mund, offen, Lippen zurlickgezogen, so dafl die Zihne sichtbar
sind.

Leicht herabgezogene Mundwinkel.

Fest zusammengeprefite Lippen.

Lippen nach innen gerollt.

Lippen aufgeworfen, geschlossen. »Schmollend.«
Lippen aufgeworfen, offen.

Lippen aufgeworfen, zusammengepreBt. »Geschiirzt.«
Mundwinkel herabgezogen.

Lippen geschlossen, Zunge hervorschauend.

=7~ Unterlippe aufgeworfen. »Halb-Flunsch.«

D. Kopfpositionen

Jede Beschreibung der Kopfposition mufl drei Verinderliche beriicksichtigen. Der Kopf kann
sich um eine vertikale Achse drehen, er kann vor- und zuriidigebeugt und nach rechts und
links geneige werden. Wir beschreiben hier die Position des Kopfes beziiglich seiner Ab-
weichung von der aufrechten Position, das Gesicht nach vorne gerichtet. Das Ausmaf der
Abweichung von dieser Position wird fiir jede der drei Dimensionen getrennt notiert, fiir
das Gesicht ebenso wie fiir die Haltungen.
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Kopf aufrecht, Gesicht geradeaus gerichtet.
Kopf nach links gewendet.

Kopf nach rechts gewendet.

Kopf nach links geneige.

Kopf nach rechts geneigt.

Kopf zuriikgebeugt.

Kopf vorgebeugt.
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Mit Verinderungen der Kopfposition gehen Verinderungen des Nackens einher. In den von
uns bisher ausgewerteten Filmen haben wir eine Ausdehnung und ein Zusammenzichen des

Nadkens beobadhtet.

1. 4 Nadken ausgestreckt.
2. s  Nadken zuriidgezogen.

E. Hande und Arme

Fiir Hinde und Arme konnten wir keine leicht unterscheidbaren Positionen entwidkeln. Wir
griffen daher auf stilisierte Zeichnungen zuriick, um ihre Haltung anzudeuten. Einige Bei-
spiele sollen das illustrieren.

Ellenbogen auf dem Tisch, Hinde zusammen.

&XI. Rechter Ellenbogen auf dem Tisch, die Hand berithrt den Kopf. Linke
Hand auf dem Tisch.

_M Ellenbogen und Unterarme auf dem Tisch, Hinde zusammen.

F. Schulter- und Rumpfpositionen

1. J  Rumpf aufredht.
2. =L Nachlinks geneigt.
3 [ Nachrechts gencige.
4 L Vorgebeugt.
5. \_  Zuriickgebeugt.
6. [ Shulernvome. Diese Zeichen fiir Schulter-
7. )l Schultern hinten. positionen erginzen das
Bildzeichen fiir den Rumpf.
8. Y Schultern hochgezogen. Es bedeutet also:
9 p Schultern nach unten gezogen.

3 Nach rechts gelehnt,
Schultern vorne.

Anbang zu Kapitel 3 12§
G. Blidkridhtung

I. o  pblicke q an, d. h. er schaut ihm in die Augen oder er blickt an den Punke,
an dem er Qs Augen treffen wiirde, wenn q aufblidkte,

2. ©  pblicke nach unten.
3. -0  pblickt nach links.
4 o~  p blicke nach rechts.
5. &  pblickt nach oben.

Bei 2. und 5. kdnnen zusitzlich Zahlen angegeben werden, um festzuhalten, in welchem
Ausmafl p in eine dieser Richtungen schaue.
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Unter diesem Aspekt unterscheiden wir verschiedene Anordnungen der Lider in bezug auf
die Augen, und zwar in folgender Weise:

‘. e
2. A
. w
~
+ X
55 >
6. >—
r O
Augenbrasen
!. 6
2. aa}
3 PAN
4. w
s £

Normal- oder Grundposition. Die Augen sind gedfnet, die Lider eat-
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